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Ricordiamo che la torre di don Alonso faceva parte della «casa di Sua mae­
sta», e la «mansarda» di quella venne pavimentata 1'8 dicembre 1569, dopo 
ch'era stata terminata la scala di legno28. Si pub supporre che prima della 
fine del 1569 sia stata completata anche la «casa di Sua maesta» in tutti i 
suoi particolari. Avevano impiegato circa sei anni per costruirla. 

Per quanto riguarda il progetto di questa «casa», supponiamo che esso sia 
stato eseguito da Gaspar de Vega, considerate le analogie che ha con la 
«casa dei frati», disegnata da lui e qui descritta piu avanti. 

La «casa principale» o «casa dei frati» 
Questa «casa dei frati» fu costruita «secando le clausole previste e il pro­
getto fatto appositamente da Gaspar de Vega, maestro maggiore dei lavori 
di Sua maesta» 29, con l'inserimento dell'angolo sud-est della «casa» nella 
«torre» di Francisco de Avendaño, del cui edificio ci si avvalse. 

Cosl risulta nell'accordo stabilito presso !'Escorial, il 29 aprile 1567, da 
parte di Yuste de Vega, maestro di carpenteria e abitante della citta di 
Madrid, per eseguire «i pavimenti e le armature di tre quarti della casa» dei 
frati 30. Questi «tre quarti» sono senza dubbio i tre corpi porticati dell'edifi­
cio che circondano il cortile centrale. Le clausole stabilite da Gaspar de 
Vega sono un modello esemplare di specificazioni tecniche riferite a descri­
zione, particolari, caratteristiche, lavorazione e disposizione dei pezzi di car­
penteria che componevano «i pavimenti e i tetti» dell'edificio31. 

E logico supporre che i lavori per questa casa siano iniziati allo stesso 
tempo di quelli della «casa di Sua maesta». Sappiamo infatti che ne! docu-

28. «Da Almaguer a Pedro de Hoyo. 
Escorial, 8 dicembre 1569: [ ... ] e l'operaio 
finira di mettere il pavimento alle celle del 
secondo chiostro in due giorni la prossima 
settimana, dato che ieri ando a pavimentare 
l'ingresso della torre della Fresneda, e non lo 
finira questa settimana, ed e gia stata fatta 
la scala di detta torre, in legno, ed e venuta 
bene», AGS, Obras y Bosques, Esco1ial, 
fase. l. 

29. AME, Sección primera, n. 3, vol. 1, Pedro 
Suál'ez, 1564-1569, c. 59. 

30. AME, Sección p1imera, n. 3, vol. 1, Pedro 
Suárez, 1564-1569, c. 59. 

31. AME, Sección pi-imera, n. 3, vol. 1, Pedro 
Suárez, 1564-1569, c. 59. 
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CARMEN GARCÍA-FRÍAS CHECA 

11 monastero reale dell'Escorial 

Come sempre accade quando si vuole 
prendere in considerazione iI monastero 
dell'Escorial e i possedimenti circostanti, 
ci troviamo di fronte alla figura chiave 
del fondatore, Filippo 11. La sua 
immagine, come príncipe illuminato del 
Rinascimento e come mecenate 
universale delle arti, ha preso forma a 
poco a poco, durante i secoli xrx e xx, 
attraverso la comparsa di numerosi 
studi, anche se non completi. Ma e solo 
dopo la meta degli anni ottanta del 
Novecento che questa figura viene 
davvero approfondita, grazie alla 
straordinaria documentazione che e 
stata portata alla luce da diversi 
studiosi, proveniente da archivi spagnoli 
e non. Alla monografía riassuntiva di 
Fernando Checa del 1992, Felipe II, 
mecenas de las artes, e seguito un 
numero importante di pubblicazioni. Per 
citare solo qualcuno dei tanti esempi 
recenti, abbiamo le antologie di Felipe II 
y el arte de su tiempo (1998) e quella 
intitolata Jardín y Natumleza en el 

reinado de Felipe II (1998), oltre ai 
magnifici cataloghi delle mostre 
commemorative su Filippo 11 (1998). 
II risultato di queste ricerche ci ha 
permesso di cambiare iI nostro modo di 
intendere i successi di Filippo II ne! 
panorama delle arti visive. II re appare 
come un grande edificatore di 
costruzioni civili ed ecclesiastiche, 
giardini e parchi, come un mecenate di 
pittori, scultori e altri artisti, e come un 
collezionista squisito di ogni tipo di 
oggetti artistici e librari. Oggi possiamo 
dire che fu uno dei piu importanti 
mecenati reali del suo tempo, e iI vero e 
proprio creatore delle basi dell'arte di 
corte degli Asburgo spagnoli, fino alla 
fine della dinastía ne! Settecento. 
I maggiori studiosi ritengono che tutto iI 
suo patrocinio artistico debba essere 
interpretato come un simbolo 
rappresentativo del potere della 
monarchia spagnola, ma anche come un 
vero piacere di cui egli godeva 
personalmente. Prova ne sia iI continuo 
arricchirsi di tutti i Iuoghi reali e la 
costante attenzione di Filippo II stesso 
nei confronti di tutti i dettagli della 

Vista del monastero dell'Escorial, anonimo 
fiammingo, secolo xvn, Museo Nazionale 
del Prado, Madrid. 

costruzione e della decorazione degli 
edifici, secondo i suoi gusti personali e la 
sua politica di mecenatismo, della quale 
abbiamo continue testimonianze 
nell'abbondante documentazione 
sull'argomento. 
Con il ritorno definitivo di Filippo II in 
Spagna (1559) e lo stabilirsi della 
capitale nella citta di Madrid (1561), si 
realizza un cambiamento importante e 
significativo nella politica di edificazione 
della corte. Sfruttando i palazzi reali, le 
case di campagna e le riserve di caccia 
ereditati dai suoi antenati, Filippo II 
diede forma a una costellazione di siti 
reali intorno alla corte di Madrid, nei 
quali i successivi monarchi trascorsero 
gran parte della loro esistenza, durante 
tutte le stagioni dell'anno. II re fa 
spostare la sede della monarchia durante 
tutto l'anno, trascorrendo la primavera 
ad Aranjuez, !'estate a Valsaín, l'autunno 
all'Escorial, !'inverno al Pardo e Madrid, 
anche s'e pur vero che iI re passava nella 
capitale un periodo piu Iungo che 
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CARMEN AÑóN 

Profilo di Filippo 11 

Alla luce delle ultime ricerche Filippo II 
ci appare come uno dei re piu sensibili 
alle meraviglie della natura e dell'arte 
dei giardini. La sua passione e sincera e 
sboccia gia nell'infanzia e 
nell'adolescenza, quando vediamo il suo 
istitutore, Juan de Zúñiga, scrivere a 
Cario V sulle inclinazioni del principe «e 
in ogni modo passava il suo tempo libero 
all'aria aperta». I suoi precettori lo 
descrivono come «instancabile 
cacciatore, buon cavallerizzo, eccellente 
giostratore e camminatore gaudente». 
Ancora reggente del regno, da, da 
Aranda del Duero il 13 maggio 1550, le 
sue prime istruzioni per le piantagioni di 
Aranjuez, facendo poi la stessa cosa da 
Madrid ne! 1552, con nuovi ordini da 
Bruxelles ne! 1556, da Londra ne! 1557 e 
ne! 1558, e da Toledo ne! 1551. Tutto cio 
mostra, gia dai primi anni, il suo 
interesse per i giardini e per il 
paesaggismo. L'elemento che tuttavia ci 
preme sottolineare e che il suo interesse 
parte dalla vera e genuina curiosita di 
conoscere le piante, cosa che dimostra in 
numerose occasioni ne! noto epistolario 
con le figlie Isabella Clara Eugenia e 
Catalina Micaela: «Vi faccio avere inoltre 
delle rose e fiori di zagara, perché 
vediate quello che c'e qui[ ... ], cosi tutti i 
giorni, il Calabrese mi porta piccoli rami 
di una e dell'altra pianta; e molti giorni 
sono violette. Qui non vi sano narcisi, 
ché se ci fossero, credo che sarebbero 
gia cresciuti». E in un'altra lettera: «Il 
narciso giallo che vi hanno portato da 
Aranjuez credo sia di campagna, perché 
spunta prima di quello del giardino, 
anche se non profuma tanto come 
questo». 
Questa presenza viva e reale del mondo 
vegetale nella vita quotidiana del re e 
confermata da coloro che gli stavano piu 
vicino: «i molti e graziosi rami che 
vengono portati al re e alla regina [ ... ], i 

gigli che tanto risultano graditi a Sua 
maesta e che decoravano la sua tavola 
da pranzo» e nelle stanze piu vicine alla 
sua camera da letto nell'Escorial «bEl!e 
tele e quadri a tempera, fra i migliori 
che siano stati importati dalle Fiand~e, 
le piu belle verzure e paesaggi». In altri 
quadri, in alcuni disegni e vedute 
prospettiche di giardini, frutteti, chiostri 
e fontane, vi e grande varieta di piante 
ed erbe con radici, foglie, frutti, fiori, di 
colori naturali, forse le incisioni di 
Hernández portate dall' America, giacché 
vi si trovavano «dappertutto eccellenti 
disegni di giardini in prospettiva, come 
di piante, erbe e fiori delle Indie, e a'.1che 
di animali e di uccelli», ci dice padre 
Sigüenza. 
Insieme alla visione globale, non 
mancava il particolare della perfezione 
tecnica, cosi rara oggigiorno: «che le 
posizioni - si riferiva agli alberi - siano 
buone, e che quelli che vengono 
sistemati in zone che possono ricevere 
danno dalle greggi o dagli animali 
selvatici, vengano protetti, in modo tale 

Civitatis Orbis Terrarum, Hofnagel e Braun, 
Servicio Geográfico del Ejército, Madrid. 

che non possano giungere a essi né a 
roderli, secondo quanto vide Gaspar de 
Vega che era stato fatto ne! parco di 
Bruxelles» 1. 

Per quanto riguarda i criteri estetici 
possiamo anche citare le istruzioni che 
egli da per Valsaín: «che le stradine 
vengano fatte in mezzo agli archi, senza 
incrociarsi con i pilastri, e per questo 
parimenti e bene che le strade abbiano la 
stessa larghezza degli archi [si riferisce a 
quelli dei portici], che come vedrete tutto 
secando la pianta che e allegata, e nei 
riquadri piccoli, ci staranno bene due 
fontane basse e quegli archi sano tanto 
piccoli che non serviranno ad altro, e li le 
fontane staranno bene, e non nelle 
stradine, perché altrimenti sarebbero 
d'impiccio»2. 

Per capire la personalita del re bisogna 
prendere in considerazione !'infinita di 
opere che egli porto a compimento 
durante tutta la sua vita (inizio e 
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